Jak se déla film

Karel (vjapek

(Psano v roce 1937)

JAK SE DELA FILM

Na prvnim miste, nez feknu byt jen jediné slovo o filmu, stiijz toto datlivé
upozornéni:

ze zde nebude licen zaddny skutecny film ani filmovy magnat, producent, rezisér,
scenarista a vibec Cinitel, Ze se nasledujici prosté liceni netykéd zadné skutecné
filmové spolecnosti, zadnych kinohvézd a viibec skute¢nych osob, s vyjimkou
osvétlovaci, technického personalu, statistl, pomocniki a jiného drobného lidu,
ktery i u filmu zGstava naprosto a poctivé skute¢ny jako v kazdém jiném lidském
povolani. Autor €ini toto ohrazeni pfedné proto, Ze u téch ostatnich osobnosti
byvé ta nepochybna skutecnost ponékud poruSena riznymi filmovymi triky a
fikcemi, a za druhé proto, Ze je velky rozdil mezi filmem a filmem, naptiklad
film za tfi sta tisic se dél4 docela jinak nez film za dva miliony, jenom ten
technicky persondl zlstava ptitom celkem tyZ. Ale musime mit jesté trpélivost,
nez se ateliérem rozlehne velky povel rezisériiv: "Ticho, jedeme!" Tak daleko
jesté nejsme, chceme-li licit film od jeho vzniku.

Zasvécené osoby tvrdi, Ze vlastnim zacatkem filmu jsou prachy, zkratka nejdiiv
se musi najit n€kdo, kdo je ochoten vrazit do véci penize, aby se mohl koupit a
rozpracovat ndmét, uzaviit smlouvy s rezisérem, herci a operatérem, najmout
ateliéry a tak dale. To je sice pravda, ale aby se ten né¢kdo nasel, musi se
zpravidla do n€¢ho naléhavé hucet, ze tady je, pane, bajecny umélecky namét na
nejuspeésnéjsi lidovy film sezény a Ze se na tom zarucené musi vydélat nejmin
sto procent, i musime cht¢j nechtéj zacit naméetem, 1 kdyz ndm ptipada
pokrocilého, jako je film, stoji néco tak starodavného a technicky primitivniho,
jako je pouhd myslenka nebo literarni fikce.

KRATKY, ALE NUTNY VYKLAD O LIDECH

Avsak dfive nez budeme mluvit o tom, jak se déla film, musime zhruba roztridit
lidi, ktefi na to délani maji vétsi nebo mensi vliv. Jsou to:



1. Lidé nad filmem neboli ptes film, ktefi ten vliv vykonéavaji z moci tiedni,
krom cenzury jsou to rizn¢ ministerské komise, poradni sbory a jiné instituce,
jejichz uskalimi proplouvaji filmovi producenti, dfiv nez se film za¢ne tocit,

2. lidé za filmem, ktefi film financuji, dale producenti, feditelé¢ filmovych
spolecnosti, feditelé produkce, komercni feditelové, jesté néjaci feditelové,
prosté feditelové, zastupci fediteld a viibec takzvani filmovi magnati,

3. lidé kolem filmu, ktefi sice nestoji v sluzebnim poméru k filmovému
primyslu, ale plati za ohromné znalce filmu a jsou z toho jaksi zivi, vyskytuji se
ve spolecnosti producentil a feditelll, maji styky s tiskem, herci i autory, davaji
tipy, co by se mélo tocit a co bude na beton ohromny uspéch, objevuji naméty a
n¢kdy dokonce néco opravdu d€laji, naptiklad scendria, ale to vSe, jak davaji
najevo, ¢ini jen z lasky k uméni,

4. lidé u filmu jsou ti, kteti film opravdu d€laji a toci, tedy scenaristé, reziséfi,
operatéfi, herci a tak dale az po technicky persondl, ale s t€mi se bliz seznamime
v dalSim pribéhu,

5. konecné jsou lidé mimo film, k nimZ napiiklad oby¢€ejné nélezi i autor
filmového namétu.

HONBA ZA NAMETEM

Zvlastni na filmovém namétu je, Ze je s nim vzdycky ukrutny kalup. Nikdy se
filmovy ndmét nerodi tak, Ze by se n€komu (dejme tomu v zadumané hodince u
krbu) feklo: "Clovéce, az vas jednou ve §t'astné chvili samo od sebe napadne
néco Sikovného pro film, napiSte nam to, nu, a promluvime si o tom." To by
nebylo, abych tak tekl, dost filmové. Filmové je, Ze namét se musi honit. Musi
byt zitra. Musi byt hned. A musi byt uloven tak fikajic v divokém stavu. Kdyby
namét sdm od sebe, jako beranek, pricupal do ateliéru a ekl "tady mé mate", byl
by asi zapuzen s kiikem a lanim, co tu chce. Nebot’ pravidla hry zZadaji, aby
filmovy namét byl polapen (Zivy nebo mrtvy) v panenskych hvozdech
mimofilmového svéta. Musi byt vitézné dovlecen do ateliéru jako lovecka kofist.
Na naméty se musi ¢ihat. Naméty se museji objevit, Na ndméty se podnikaji
vypravy do neprostupnych houstin literatury, divadla, ba i skute¢nosti. Aby se
néco stalo filmovym namétem, musi to zpravidla vyhovovat jistym podminkam:

a) pokud mozno, ma to mit za sebou uspéch jako kniha nebo divadelni hra, ¢im
vEtsi uspéch, tim je ten namét filmove Zadoucnéjsi,



b) pokud mozno, mé obsahovat néco nesmirné€ originalniho a nového, co jeste ve
filmu nebylo, napiiklad zamilovaného kominika nebo potéapéce,

¢) pokud mozno, ma se ptritom co nejvic podobat filmiim, které v posledni dob¢
délaly nejlepsi kasy,

d) bezpodminecné tam musi byt vedouci role pro slecnu X. Y. a pana W. Z"

e) pokud mozno, ma tam sle¢na X. Y. mit roli skotacivého diblika ptfesn¢ jako ve
své uspesné filmové veselohfe "Nanynka ma Zenicha", a role pana W. Z. ma
obsahovat co nejmin mluveného textu, protoze pan W. Z. neumi viibec mluvit,
ale po téch strankach se mize namét upravit az dodatecné,

) pokud mozZno, ma mit n¢jaky déj, ktery potom scendrista ptedéla nebo nahradi
jinym,

g) ma licit n¢jaké zajimavé a malebné prostiedi, pficemz budiz ponechano
scenaristovi, aby tam vpravil pfepychovy salon, pohadkovou loZnici, tane¢ni sal
a jiné filmové nalezitosti, o nichZ se fika, ze je obecenstvo zada,

h) musi mit ldkavy titul,
1) musi mit "néco" (se znaleckym pfimhoutenim oka),
k) musi "to byt to" (bliZze nedefinovatelné),

1) ma to byt néco vysoce avantgardniho neboli uméleckého, ale pfitom, vite, se
musi jaksi brat zfetel na Siroké obecenstvo, ze ano,

m) namét musi mit takzvané filmové kvality, filmova kvalita namétu pak vznika
tim, Ze n¢jakd vyznamnéjsi osobnost za filmem, kolem filmu nebo u filmu v
nahlém vnuknuti prohlési, Ze z tohohle namétu by se dal udélat ohromny film,

a pfipocteme-li k tomu jesté n€kolik tajnych znakl sub n) az z), shledame, Ze stat
se filmovym ndmétem neni dano kazdému napadu, o kterém si ledaskdo mysli,
ze by se mohl filmovat. Pravy filmovy ndmét se prosté nedd uméle produkovat,
muze vzniknout leda tajemnou shodou okolnosti, jez nejsou fizeny zddnym
planem nebo rozumovou tvahou.

CTYRI FILMOVE NAMETY



Snad jste uz vidéli zfilmovany lov na tygry nebo vorvané. Kdyby mél byt
natocen lov na filmové naméty, muselo by to vypadat asi takto (veskera prava,
zejména filmova, vyhrazena),

1. Velika sazka Predstavte si chudobnou, zasnézenou mansardu, ve které autor
Jan Duhan pravé piska kudlu, aby uspal své dét’atko. Do této idyly zazni drsné
zaklepani.

"Dale," fekne basnik a sahne si k srdci.

Vejde postak (hraje pan Pistek). "Pan Duhan?" ptd se dobracky. "Tady méate
telegram. Tieba vam vynese penize."

Autor se truchlivé usméje (detailni zabér) a tfesouci se rukou otevira depesi. Cte.
Promita se text telegramu:

NABIZIME STO MILIONU ZA FILMOVA PRAVA VASEHO ROMANU
VELIKA SAZKA STOP IHNED TELEGRAFUJTE ODPOVED STOP ALFA
FILM

Autor Jan Duhan, pfekonan $téstim, se zhrouti. Venku ptaci zpév, jaro. Pak se
autor vzchopi a napise odpoved™

PRIJIMAM STOP JAN DUHAN STOP

Nato piistoupi ke kolébce svého synacka a pohnuté pravi: "Sest let je tomu, co
jsem krvi srdce svého napsal Velikou sazku, roman vitézné lasky. A vidis, svét
mne nepochopil. Nyni teprve mne objevuji, kyne mi slava a zivot - jaky zazrak
dvacatého stoleti je film! Konecné ti koupim dudlika a MaruSce vatovany zimni
kabat -"

Nové zaklepani, a do chudobné mansardy vkro¢i Muz Kolem Filmu, uvadéjici
Filmového Reditele. "Mistte," hlaholi MuZ, "vedu vam feditele Alfa-Filmu. Jde
podepsat smlouvu na vasi Velikou sazku - ohromny namét, pane! To je maj
nejvetsi objev - dvacet let uz mam co délat s filmem, ale takovou trefu jsem jeste
neudélal! Velika sazka, turf, koné - prosté genialni filmovy slagr!"

"Koné?" kokta prekvapeny autor. "Jaké kon¢?"



"No ptece dostihy! VZzdyt' vase Velikd sazka, to je sdzka na: konicky, ne? Mate
tam ptece dostihy, ze ano?"

"Viibec ne," zajika se Jan Duhan. "Ta veliké sazka, to je milujici srdce, vite? O
konich tam totiz nic neni -"

Filmovy Reditel obraci tazavy pohled na Muze Kolem Filmu.

"To neni o konich?" divi se Muz. "Vidite, to mi uslo. Ale to nevadi, pane. To uz
tam nas scenarista néjak vpravi. Dostihy, trénink, pesaz, sazky a dopovani,
vSechno. To uz bude nase véc. Vite, vas hrdina vsadi vSechny své penize na
outsidera -"

"Ale mij hrdina nemé zadné penize," brani se autor.

"To je jedno. Ve filmu musi mit penize. Obecenstvo chce vidét pfepychovy
mladenecky byt. My nesmime Setfit. Ale s tim si nelamte hlavu, drahy pane, to
uz je naSe starost. Rozumi se, ze se jinak budeme ptesné drzet vaSeho
uméleckého ndmétu -"

/ Prolinacka /

Prolne se scendrista s treatmentem v ruce. "Je to vyte¢ny namét," pravi k Janu
Duhanovi, "ale musel by se filmové upravit. Publikum by dobte nepochopilo, v
¢em je ta velika otdzka, vite?"

"Jakd otazka?" osméluje se autor.

"Vzdyt se ten film jmenuje Velika otdzka, ne?" pta se scenarista se zdvizenym
oboc¢im.

"ZAadné otdzka. Sazka. Velika sazka," upozoriiuje autor ostychavé.

"A jejej," divi se scenarista. "Ja jsem to Cetl otazka! Ale to nevadi, ja jsem vam
na ten titul ude€lal bajecny novy déj. Budete jisté spokojen, pane. Vite, majitel
dostihovych stdji se trapi otazkou, je-li mu jeho Zena vérna, ale pak se dovi, Ze
ona pii velkych dostizich sazi na jeho koné - a vyhraje ohromné penize i Stésti,
rozumite? To je idea, co? Ted teprve je to zralé pro film -"

/ Prolinacka /



Prolne se filmovy rezisér se scendriem v ruce. "N4§ scenarista je idiot," pravi
autorovi znechucené. "Nema tady Zadnou potadnou milostnou scénu. Musel jsem
to sam pied¢lat. Ta pani musi utéci s tim Fredem."

"S jakym Fredem?" pt4 se Jan Duhan nesm¢le.

"Toho jsem tam ptidélal. Musi tam byt néjaky milenec, kdyZ se ten film jmenuje
Velika laska, no ne?"

"Velika sazka", opravuje autor.

Filmovy rezisér mrkne na obalku scendria. "To ma byt Velika sazka? Tady to
vypada jako Velika laska. Poslouchejte, Velika laska je lepsi titul. Na to se lidé
pohrnou -"

/ Prolinacka /

Prolne se autor Jan Duhan v pfepychové pracovné, mé na klin€ rozkosné
plavovlasé détatko a v zubech tlusty doutnik. "Tak vidi§, synacku," mumla
spokojené, "ptece se nakonec tviyj otec dozil zaslouzeného uznani za své
basnické dilo!"

II. V plném [ét€ Starosvétsky pokojik, plny panenskych pamatek. Staricka
basnitka, slecna Marie Pokorna-Podhorska, se pravé chysta tiSe a rezignované
skonat seslosti vékem v kiesle po neboztiku tatickovi. Vtom zazni energické
zazvonéni, a stard vérna sluZzebna Magdaléna vydéSené hlasi: "Je tu néjaky pén,
sle¢inko."

"Nechat’ vejde," vydechne basnirka a rovna si zvadlou rukou starodavny sttibrny
b
uces.

Vejde sviznym krokem Muz Kolem Filmu s aktovkou v ruce a hluboce se uklani.
"Dovolte, milostiva, abych vam blahopial. NaSe nejlepsi filmova spolecnost
Beta-Film mini zakoupit provozovaci prava na vas nadherny romanek V plném
1éte."

"V plném 1ét¢?" Septa sleCna Pokorna-Podhorska. "To jsem psala... boze, uz
tomu bude padesat let! Kde jsou ty ¢asy! V plném Iété..." V oCich basnitky se



tipyti slzy. (Detailni zabér.) "Vite, Ze to byla pohadka mého mladi? Tehdy jsem
travila prazdniny ve mlyné v X"... byl to takovy starodavny mlyn v lesnim udoli
- Jesté dnes slySim jeho klapot v huceni lesti a potoka."

"Bajecny zvukovy efekt," podotyka Muz.

Basnitka se zapyfila. "Kdyz jsem chodila trhat kvétiny, potkadval mne Svarny
lesni adjunkt z panstvi hrabéte Z. Ne Ze by se kdy odvazil me oslovit, pane,
tehdy jesté nebyli lidé takovi - Ale ma fantazie vetkala do toho romantického
ramce romanek lasky mezi Jarmilou, divkou z mésta, a mladym myslivcem. V
plném 1ét¢, ano, chtéla jsem, aby ten nevinny piibéh dychal loukami a lesy -"

"To je prave to," vpada nadSené¢ Muz. "My totiZ mame zrovna volny termin pro
cervenec na toceni exteriérii. A publikum, milostiva, dne$ni publikum uz ma dost
téch rozcilujicich a modernich latek, chce romantiku, chee poezii, chee navrat k
ptirod¢ - Vidé€la jste nas film Pohadka jara?"

"Jeste nikdy jsem nebyla ve filmu," pfiznala se stara dama.

"Ohromny uspéch. Lidé chtéji vidét lasku. Dejte ndm uZz jednou pokoj s
problémy, tikaji lidé, my si chceme v biografu odpoc¢inout. Dejte nam
skutecnost, fikaji lidé. V Pohadce jara jsme taky méli divku z mésta, ale ta se
jmenovala Marinka a zila u strycka farafe na staré fafe, za ni chodil mlady uditel
a hral ji na housle. - Tam je vdm béjecna scéna, jak se panna Marinka koupe a
nekdo ji odnese Saty, pak ji stry¢ek musi poslat svou kleriku, aby se mohla vratit
domt - no, §lagr. Taky bude muset byt ve vaSem filmu asponi jedna scéna, jak se
sle¢na Jarmila koupe v lesni tini. To bude prima zabér."

"Musi to tam byt?" taZe se stara dama stydlivé. "My za naSich Casii jsme se
nekoupavaly, pane. My jsme nebyly takové."

"Néco tam musime dat pro lidi," mévne zkuSen¢ rukou Muz Kolem Filmu.
"Taky napiiklad bude sle¢na Jarmila v tom mlyné krmit kufata a chovat na kliné
selatko. To vzdycky plsobi. A ten myslivec bude hrat na lesni roh a zpivat u
okna. Vite, aby ten film mél tu pravou poezii venkova a léta. V plném 1été, to je
skvély titul. Budete ptekvapena, milostiva, co z toho namétu udélame..."

/ Stiracka /



Stara basnitka Marie Pokorna-Podhorska ozivla. Rovna radostné své staré dopisy
a véneCky a mluvi pfitom s vérnou Magdalénou. "Jiz mame zafi," pravi. "Jisté
zakratko uvidim svij film V plném Iété. Predstav si, dobra Magdaléno, Ze uziim
znovu své mladi, ten stary, klapajici mlyn v X. a uzkou lavku, po niz jsem
chodivala s naruci plnou kvétin! Jsem véru zvédava na toho mladého myslivce -
bojim se, Magdaléno, aby nezasel ve svych citech pfili§ daleko. Ach, Magdaléno,
jaka je to zazracna véc, vidét, jak se uskuteciiuji nase nejluznéjsi sny!"

/ Zatmivacka /

(Detailni zabér.) Zvadla ruka basnitky utrhdva na nasténném kalendafi list s
datem 30. listopad.

/ Prolinacka /

(Detail.) Na nésténném kalendati je datum 27. leden - Pod kalendafem sedi
basnitka Marie Pokornd-Podhorska a Muz Kolem Filmu, jenz s politovanim kr¢i
rameny. "Nu ano, museli jsme trochu posunout datum. V €ervenci jsme totiz
neméli volného reziséra, v srpnu pracoval operatér na jiném filmu, v zafi zas
nebyli herci. - Ale pfisti tyden, milostiva, za¢neme opravdu tocit scény v
piirodé."

"Ale vzdyt nastala zima," namité basnitka nesméle. "Jiz nekvetou louky,
mlynsky potok oném¢l -"

"Inu, proto jsme museli scendrio drobatko zménit. Ten film se bude ted” jmenovat
,Na horach, tam je Svanda'. A d¢j se bude odehravat na lyzich a v prima horském
hotelu. To vite, lidé chtéji vidét mondénni prostiedi. Ta Miss Daisy bude dcera
amerického miliardére, a z toho myslivce udélame lyzatského trenéra. Bude tam
bajecnd scéna, jak se v noci krade z jejiho pokoje - Ted’ teprve to bude to pravé.
Budete jisté nadSena, milostiva, co jsme ud¢lali z vaseho rozkoSného poetického
namétu..."

/ Prolne se napis: Dobrou noc! /

III Na starych zameckych schodech Slovutny mistr Jan Korab se prochézi po
kolonadé v Karlovych Varech a pije svou treti sklenici vody, nebot’ ma
nasledkem svého naturalismu zatvrdlou zlu€. Tu zakrouZi nad kolonadou letadlo



a z n¢ho se snaseji dva padéky. "Mistie", vold jeden pan, jesté nez se padak
snesl, "dovolte, abych vam ptedstavil feditele Gama-Filmu! Mame pro vas
ohromnou ideu!" Druhy muZ ceni na autora Sestactyticet zlatych zubl a natahuje
k nému mocnou pravici.

"Jakou ideu?" pta se autor.

"Na film. B4jecnou. Co byste tomu fekl, ze byste pro nas do zittka napsal namét
pod titulem Na starych zameckych schodech?"

"Hm. A proc¢ zrovna Na starych zdmeckych schodech?"

"To je prave ta idea, mistfe! Pfedstavte si ty malostranské prejzové stiechy, tfeba
s kominikem nebo kocourem - To vadm piece musi samo dat néjaky napad!
Naptiklad néco s basnikem Méchou... nebo milostna idyla z revolu¢niho roku
Ctyficet osm... Ohromné, ze? Ta latka méd nesmirné moznosti, ne?"

"J& nevim," bruci autor. "Ale ja bych mél jinou latku na film. Co byste tomu
fekli, natocit film ze Zivota ¢esacli chmele?"

"Skvéla myslenka," vyktikuje nadSen€ prvni pan. "Film ze zivota ¢esacti chmele,
to tu jesté nebylo! Co tomu fikate, pane fediteli?"

"Eh hm ehm," pravi magnat. "OvSem. Beze vSeho. Ale muselo by se to jmenovat
Na starych zameckych schodech."

"To nejde," mini autor. "Na starych zameckych schodech Zadny chmel neroste."
"To je malickost," di Zovialn€ prvni pan. "Tteba se ti Cesaci chmele jedou
podivat na Prahu, ne? A tam k jedné CesaCce chmele ptistoupi basnik Mécha...
nebo mlady hvézdar Stefanyk, zatimco ona zpiva pisent na Prahu, ne? Béjecné,

ze? Gratuluju, mistie!"

"Pockejte, j4 mam jinou myslenku. Je to drama divoké lasky. Cesa¢ chmele
uskrti svou milou -"

"Aha. Ohromn¢ efektni. A nemohl by ji zaskrtit na starych zameckych schodech?
Vite, ty prejzové stiechy dole -"

"Nemohl. Uskrti ji na chmelnici, a pak prchd no¢nim krajem -"



"- az na staré zamecké schody! Bajec¢né!"
"Prosim vas, pro¢ tam chcete ty schody mit?"

"To je prave ta idea, pane. Skvély titul: Na starych zdmeckych schodech. Nemate
ponéti, jak ten titul tdhne."

"Ale mlij namét by se musel jmenovat Chmel."

"Promiiite, mistfe, ale to se nam jaksi nehodi. My musime tocit film, ktery se
bude jmenovat Na starych zdmeckych schodech."

"Proc?"

"Inu, takova nemila situace. Loni nam totiz ekl rezisér Kudlich, Ze ma v hlavé
bajecny filmovy ndmét na ten titul. A Ze uz ma scenario hotové. Tak jsme to
ohlasili jako nejblizsi veliky Slagr Gama-Filmu. A zatim ndm mizera Kudlich
utekl do Hollywoodu i s tim ndmétem. A my uz to mame pfedem prodéano do
péti set biografli. P&t set smluv na film Na starych zdmeckych schodech, pane.
Nejvétsi umélecky uspéch sezony. Pristi tyden to musime zacit. A tak jsme si
tekli, mistte, Ze by to byla velkolepa idea prave pro vas -"

/ Prolinacka /

Prolne se plakat s napisem:

NA STARYCH ZAMECKYCH SCHODECH

Velkofilm na ndmét mistra

Jana Koraba

Hudba

Freda Myrtena

/ Zatmivacka /



IV Trosec¢nici Autor Jifi Duben se vypotacel z kulis, opojen ovacemi
premiérového obecenstva. Ano, jeho socialni drama "Trosecnici" promluvilo
svétu do duse. "Dovolte, dovolte," povykuje n¢kdo a prodira se mezi kulisaky.
"Dovolte, mistie, abych vam predstavil producenta Delta-Filmu!" Ctyfi ruce
pumpuji pravickou i levickou autorovou. "Ohromné! Ohromné! To musime
tocit!" "Tak jak to stoji a lezi, - vyloZeny film!" "Ta Gzasna socialni dynamika!"
"Ten horky aktudlni zivot!" "Ta pribojna tendence!"

"Ani slovo se na tom nesmi zménit! Hotova bible!" "To se musi rozsifit filmem i
do nejmensich vesnicek!" "Co? Ten film ptjde do celého svéta, pane!" "Co? Do
celého vesmiru! Ru¢im za to! Mistfe, to nesmite nikomu dat nezli Delta-Filmu!"
"My z toho udélame svétovou udalost!" "Hned mtiizeme podepsat smlouvu -"

/ uplyne mésic /

Scenarista: "Ani slovo jsem nezménil. Jenom jsme museli, hm, z Cisté filmovych
davodi, hm, sem tam néco ptidat -"

Autor: "Pfidat?"

Scendrista: "A-ano. Aby se film neodehraval potfad v jedné dekoraci. Naptiklad
jedna scéna se bude dit na jezefe -"

Autor: "Na jezetfe?"

Scendrista: "Na jezete. To jsou ohromné vdéEné zabeéry. A jina scéna bude na
kolejich, po kterych se fiti rychlik -"

Autor: "Rychlik? Pro¢?"
Scenarista: "Aby mél film vic pohybu. A jedna scéna bude na balkoné zamku -"
Autor: "Jakého zamku? Tam neni zaddny zdmek!"

Scenarista: "Musi tam byt. Takovy zadbér odspodu je hrozn¢ efektni. Ale jinak se
v tom nezméni ani slovo -"

/uplyne tyden /



Producent: "...mame prima obsazeni. Hlavni roli toho rebela bude hrat nas Harry
Podrazil -"

Autor: "Harry Podrazil? Ten milovnik? Neni na to trochu mlady?"

Producent: "Je, ale obecenstvo ho mé rddo. A my mu tu roli trochu upravime,
vite?"

Autor: "A kdo bude hrat jeho tuberkul6zni dceru?"

Producent: "Totiz, to uz nebude jeho dcera. To bude jeho milenka. Vite, ona
bude dcerou tovarnika -"

Autor: "Proc?"

Producent: "To v socidlnim filmu musi byt. Aby bylo vidét ten kontrast chudoby
a prepychu. Publikum rado vidi luxus. Tak tu dceru nam bude hrat (Septa jméno).
Prima, co? Musime z ni ovSem udé¢lat hlavni roli. Bude fidit zd&vodni auto a jezdit
na koni - Musime pro ni vymyslet nové scény, ale jinak se nesmi z vasi hry
obétovat ani slovo -"

/ Uplyne ¢trnact dni /

Producent: "... mne divérné upozornili, Ze by cenzura nepropustila nékteré piilis
tenden¢ni dialogy. Budeme je muset zmirnit."

Autor: "Ale vzdyt na divadle -"

Producent: "Bohuzel, filmovéa cenzura je ptisnéjsi. A jeden pan z ministerstva
obchodu se vyjadiil, ze ten konec je pfili$ tragicky. Naznacil ndm, ze by si mél
ten revolucionaf nakonec vzit tu tovarnikovu dceru a Ze by jejich rty mély
splynout v dlouhém polibeni."

Autor: "Ale to pfece je naprosto proti duchu mé hry!"

Producent: "Ano, ale... my s témi pany musime pocitat. Jinak se ovSem na vasi
hfe nezméni ani slovo..."

/ Uplyne tyden /



Horlivy pan: "... totiz kdybyste dovolil, mistfe, ja zastupuju finan¢ni skupinu,
ktera stoji za Delta-Filmem. A proto jsem si dovolil vas vyhledat... Nam totiz
nejde jenom o hmotny uspéch vaseho filmu, nybrz také o jeho uspéch mravni a...
umeélecky, ze ano. Hlavné o ten umélecky uspéch. A proto jsme vam chtéli
navrhnout... v zajmu vaseho filmu, abyste jaksi vzal v uvahu, Ze ¢isté umélecky
ucin filmu... by mohl byt jaksi oslaben... revolu¢ni tendenci, Zze ano? My totiz
myslime, ze by bylo 1épe, kdyby vas hrdina... nebyl proletafem, ale naptiklad...
genialnim vynalezcem. Docela prosté genialnim vynalezcem, ne? Pak by mohl
zachranit tu tovarnu... roztocit v ni kola, ze ano... a na konci by se ukézalo, jak
jsou dé€lnici Stastni, kdyZ tovarna zase bézi a prosperuje. Jinak by se na vasem
mistrovském dile nezménilo ani slovo. My jenom z ¢ist¢ uméleckého zajmu..."

/ Uplyne mésic /

Rezisér (u telefonu): "... ja vim, je to nddherné scéna, ale hrozné dlouhd. Tam
musi hrdina fici jenom dvé véty, ale ty jsou tak silné a skvéle zasazené - Ru¢im
vam za to, Ze to staci. V téch dvou vétach je vSechno, celé ta socialni tentononc -
Ano, uz budeme hotovi. Uvidite, ze budete spokojen. Ani slovo z vasi hry se
jinak neztratilo..."

/ Uplyne mésic /

ReZisér (u telefonu): "Ano. - Ano. - Ano, uz dokoncujeme sesttih. - Co? Ty dvé
véty? - Ty jsme bohuzel museli pfi sestiihu vynechat. Zdrzovaly spad déje. Ale
uvidite, neni to ani vidét... Tak pfijd’te se podivat, ale jisté! Ani to nepoznate, jak
je to ted’ efektni -"

/ Zatmivacka /
OD NAMETU KE SCENARIU

Jak uz z predchoziho vyli€eni zfejmo, dlouhd a svizelna je cesta od pouhého
namétu k projekénimu platnu. Na pocatku tedy je pouhy slovni namét, ktery se
nejcastéji vyskytuje ve forme knihy nebo divadelni hry, ale aby mohl
proklouznout do svéta, kde se filmuje, musi se smrsknout na nékolik stranek
textu, kterym se fikad synopsis. Synopsis je stru¢ny d¢j namétu, z n¢hoz je
vynechano vSechno podruzné, jakoz i v§echno hlavni, fika se tomu také déjova
kostra, asi proto, aby se tim vyjadfilo obvyklé vrazedné nakladani s ndmétem.
Proto do filmu vstupuje psané slovo toliko v posmrtné a jaksi zhusténé podobé



koster, teprve tato peclivé vyvarena a vysuSena kostra se odevzdava k dalsimu
pésténi, které se jmenuje treatment.

Treatment vznika obracenym postupem nez synopsis, totiz tim, ze se vzorné
vypreparovand kostra ptivodniho namétu za¢ne znovu obalovat masem
podrobnosti, epizod, dialogli a podobnych okolki, které maji budit dojem
rozvinutého déje: ale to maso uz je Ciste filmové. Tady se literarni pfedloha
pieklada do teci takzvanych filmovych prostredkii. Naptiklad hrdina na
filmovém platné nemuize jen tak vzpominat na divku svého srdce, misto toho si
musi tfesoucimi se prsty zapalovat cigaretu, nacez prudce vstane a piistoupi k
oknu, nebo néco takového. Rovnéz film nemuiize potiebovat prosté tvrzeni, ze
hrdinka ma srdce zlomené, misto toho musi taz kracet podzimnim parkem, kde
se pomalu snasi padajici listi jednak na osamélou stezku, jednak na sochu
Amorovu. Lidé na filmovém platné si nesméji jen tak néco myslet, mohou to ficCi
nahlas, ov§em s podminkou, ze toho nebude moc, mohou n¢kudy kracet nebo si
dokonce kradmo setfit slzy, ba mohou i dopis napsat, ovSem jen v rekordni
rychlosti, Skrty skrt, a uz to musi byt. Pro film existuje jen to, co je vidét nebo
slySet. Ucené feceno, treatment je picklad mysleného obsahu do forem jevovych,
vyjadieno prakticky, treatment je jisté nasilné nakladani s namétem za tim
ucelem, aby se lidé mohli na néj po dvé hodiny divat a nemuseli si pfitom nic
myslet. Zejména pak treatment musi pamatovat na to, aby se €ast&ji ménila
scenérie, protoze divak chce porad vidét néco nového, ale aby se zas neménila
pfilis Casto, protoze dekorace, to da rozum, nejsou zadarmo a exteriéry Zerou
hrozn€ mnoho ¢asu. MliZe se tudiz také fici, Ze treatment je takové nakladani s
namétem, aby jeho toceni netrvalo déle nez ¢trnact dni a nepfislo draZ nez presné
na tolik, kolik se n€¢kdo uvolil do toho filmu vrazit.

Teprve z treatmentu vznika dalsi stadium, a sice vlastni filmové scenario, libreto
nebo téz po Cesku drébuch. Scendrio se dé€la tak, Ze se treatment peclivé rozbije
na samé malé kusy, kterym se fika zabéry. Cim vice kouski se nadél4, tim je to
scendrio dokonaleji zpracovano. Dejme tomu, v treatmentu stoji:

"Na dvornim plese spatii princezna Amalie mladého distojnika a pociti k nému
naklonnost, 1 upusti kapesnik, mlady dustojnik ptiskoc¢i a zvedne jej, a za to smi
princezné polibit ruku." Ve scendriu bude tato scéna vypadat asi takto:

SCENA 17.

(Dvorni ples)
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Plesova sin v kradlovském zdmku. Tancici pary.
" (Celkovy zabér)
. Kamera se ptiblizuje, projizdi tanecnim rejem.
. Na podiu hudba hraje k tanci. (Kamera panoramuje.)
Tlusty flétnista. (Polodetail)
Dva generalové pohlizeji na vesely rej.
Jeden general si utira celo kapesnikem. (Detail)
Druhy general si utira ples.
Prvni general se diva na nohy tancicich.

Piivabné zenské nozky v tanci.

Prvni general mrka.

Druhy general ho upozoriuje.

Kamera se zveda od nozek k tvafi princezny Amalie.
Tvar princezny Amalie, jeZ zfejmé neposloucha, co ji
fika jeji kavalir. Jeji oci prebihaji salem. (Polodetail)
Kamera panoramuje: stojici kavalir! a diplomati, oba

generalové, dastojnici a dvotrané, az se zastavi na
mladém distojnikovi.

Tvar mladého duastojnika s uchvacenyma ocima.
(Detail)

Oci princezny Amalie. (Detail)

Princezna Amélie se v tanci zastavuje.

Ruka princeznina upousti krajkovy satecek. (Detail)
Sétegek lezi na parketach. (Detail)

Mlady distojnik pfiskakuje a shyba se k zemi.
Ruka, zvedajici Satecek, jemné jej svird. (Detail)
Dtstojnik s tklonou podava satecek princezné.
Princezna se usmiva.

Bere $atecek, letmy dotek prstt. (Detail)
Okouzlena tvar distojnika.

Tvafr princeznina.

Princezna podava distojnikovi ruku.

Hudba.
Horko, ze?
Ba.

Prach a broky,
kamarade, to jsou
nozky!

Pst, to je Jeji Vysost!

Ach!

Ach!
De¢kuji, pane.



Diustojnik se hluboko uklani a zveda jeji ruku k
" polibeni.
191. Rty dustojnikovy nad princezninou rukou. (Detail)

A tak dale. Prosté poradné scendrio musi z déje nad¢€lat néjakych osm set zabért,
piicemz si scendrista musi lamat hlavu, aby ty zabéry byly potad jiné, aby se
sttidal celkovy zabér s detailem, pohled shora a pohled zdola, aby se kamera
jednou pfiblizovala, podruhé panoramovala dokola a potfeti jela po jefabu
nahoru, a n¢kdy se ukrutné namaha vymyslet zabér, jaky tu jesté nebyl, tieba
pohled uchem jehly, nebo pro mne a za mne zabér kamerou, padajici z letadla
jako puma. To uz je takova ctizadost.

Tak, teprve po tomto nakladani je piivodni namét dokonale zfilmovatén a putuje
do rukou rezisérovych. Nyni je na ném, aby jest¢ honem navrhl predélat d¢;j,
dialogy, scenérie, epizody a hlavné posledni scénu, kterd "neni jeste to", zvlastni,
ze posledni scéna neni nikdy to pravé, uvidite, Ze ani konec svéta se jednou
nepovede a bude hrozné slaby, a m¢l by se jeste nékolikrat predélat.

Nyni uz se neodvratnég bliZi chvile, kdy se bude film opravdu tocit, uz jsou
angazovani herci a najat ateliér na ¢trnact dni, uz jsou rozvrzeny stavéci dny, kdy
se buduji dekorace, a dny, kdy se toc¢i, pak uz se neda s namétem délat nic -

...ov§em krom¢ zmén, jejichz nutnost se vynofti teprve béhem toceni. "Tohle by
m¢élo byt jinak," fekne se potom. Nebo, "tady by jesté néco mélo byt." I
predélava se to jesté nahonem za ucasti producenttl, reZiséra, hercli a kohokoliv,
kdo zrovna sedi v kantyn¢ ateliéru.

Hotovy film pak poziistdva co do nového déje a obsahu hlavné z téch zmén,
které byly nad€lany v této posledni horecné chvili.

STAVIME

Abyste pochopili slavny vyznam slova "stavime", musite si uvédomit, ze v
dne$nim filmu se skoro vSechno toci v ateliéru. Pfedev§im neni tak lehké
btihvikde po svéte tahat kabely, reflektory, zvukovou kabinu a vSechen potiebny
personal od reziséra, operatéra, hercl a script-girl az po ty rizné sluzby, které
pienaseji kameru, chodi pro parky nebo zapinaji reflektory. Za druhé pak se
skute¢nou ptirodou neni rozumna fec: nékdy rezisér zrovna fekne "jedeme", a v
tu chvili se ptetdhne pies slunce mracek, a musi se zacit znova, nebo se tieba toci
scéna, kterak Jan Kozina ofe rodny lan, a do toho zacne rachotit letadlo, které si



to horlivé maze tamhle k Plzni, i musi se chvili pockat, fekne se znova "jedeme",
a v tu chvili si umane podolska cementarna troubit poledne. Jak fikam, se
skute¢nym svétem je ve filmu jen potiz, lacinéjsi a rychlejsi je postavit v ateliéru
les i s myslivnou, mlyn i s fekou, Staré¢ zamecké schody, chuchelské zavodiste,
ulice s celou frekvenci, namoftni bitvu, nadrazi s lokomotivami, kvetouci mez i s
motyly a bilymi oblacky, sttechy i s kominikem a viibec nac si kdo mize
vzpomenout, neni nic, co by se nedalo lip a vérnéji postavit v ateliéru. A kdyz si
uveédomite, Ze své cti dbaly film musi mit dvacet nebo tficet riiznych scenérii, a
spocitate si, jak by to dlouho trvalo, kdyby se kazda ta dekorace méla stavét
zv1ast, pak teprve jste pfipraveni na impozantni podivanou, kterou poskytuje
filmovy ateliér ve stavécich dnech.

Ptedstavte si velikanskou haluznu, ktera vypada asi jako hangar na dikladnou
vzducholod’, kolem dokola bézi osvétlovaci galerie s bateriemi reflektord, se
stropu visi vSelijaka lana, fetézy a kabely, a dole se hemzi néjakych padesat lidi a
vSichni soucasné hobluji, tlukou kladivy, vrtaji Srouby, maluji na platné, stiikaji
omitku a kdeco, zatimco z maliren, truhldren a rekvizitaren se dopravuji hotové
stény, sloupy, pruceli domi, schodisteé, miize, stromy a jiné soucasti, ze kterych
se sklad4 nas hmotny vesmir, a ted’ se to na mist¢ stavi, zavéSuje, vzpira latémi,
montuje, sbiji, pretird, klizi, prestfikuje a viibec dava dohromady. Nez se
nad¢jete, je v jednom kout€ ateliéru vesnicky hibitivek s drnem a kiizi, vedle
ncho tieba malostransky dvorek s pavlaci, dale kus ulice i s dlazbou, potom roh
pfepychové pracovny s psacim stolem a telefonem, coZ vSe sousedi s vysekem
nemocni¢niho pokoje, opatfené¢ho prostym Zeleznym ltiZzkem. Kousek dal je jen
okno s kvétovanou zaclonkou, to asi bude div¢i pokoj, nacez nasleduje zdmecké
schodisté, mansarda v podkrovi (asi pro basnika), schody do podkrovi, déale kus
nabfezi s lucernou a namalovanymi Hrad¢any, uzaviené utlym pokojikem. Totiz
hlavni vtip filmové architektury je vieéstnat do ateliéru soucasné co nejveétsi
pocet scenérii ve scendriu predepsanych, ani byste nevéfili, jaky labyrint pokojt,
ulic, dvort, zakouti, chodeb, alkoven, schodil a balkéni se do takového ateliéru
vejde, hlavné pti dobré vili a nizkém rozpoctu. Pti takzvaném velkofilmu se
ovSem daleko vic mrhé prostorem i ¢asem, musi tam byt aspon jedna scéna, ktera
sama zabere tieba i sto ¢tvere¢nych metrtl, a interiéry mivaji celé tfi stény, ale to
se, jak fikdm, vyskytuje jenom pii velikych a vypravnych filmech. Prosté
myslete si to tak, ze v té haluzné je nadélano plno vétSich nebo menSich
jevistatek, zakouti a pozadi a Ze se potom pfii toceni operatér s kamerou a
hilfaky, rezisér s herci, skriptorka s libretem, elektrikafi s reflektory, mikrofonem
a kabely, muzi v halenach, producenti a rizny ptikukujici lid st€huji z jednoho
kouta do druhého, nato¢i tam piislusné scény a pak jdou zase o kulisu dal.



Pravda, nékteré rozlehlejsi dekorace se taky buduji pod Sirym nebem za
ateliérem, feknéme takové stiedoveéké mésto, selsky dviir se stodolami a chlévy,
vesnickd néves nebo bojiste by se piece jen dobie do ateliéru nevesly, i postavi
se z prkének, lati a sadry celé kasirované mésto, odzadu ovSem duté, natdhnou se
z ateliéru kabely a potom se naddva na slunce a toci se i venku v zafi uhliki. Pak
tam to mésto zistane stat po boku selského dvoru, protoze to nestoji za bourani,
a pomalu se rozpada, vypada to jako kraj po leteckém utoku. Viibec za ateliérem
je takové pole trosek: hromady lati k nepotieb¢, starych dekoraci, sadry,
poldmanych rekvizit a jinych dereliktli, kdyz nad nimi stojite, mate dojem, ze v
tom rumisti jsou zasuty a pochovany i zhaslé filmové hvézdy.

TOCIME

"Tak teda budeme tocit," pravi rezisér (ten v bilém pracovnim plasti)
rezignovang.

"Co to tady je?" pta se elegantni pan, naliceny hnédocervené jako horky parek.
"To je vaSe pracovna. Budeme v ni dé€lat scénu tfeti a Ctyficatou prvni."
"Kterou diiv?"

"To je jedno, tieba tu tieti. Vy budete sedét za psacim stolem, nékdo zaklepe a
vy feknete Dale. To bude vSechno. Tak, ted si to prezkouSime."

Nali¢eny pan used4 za psacim stolem. "A co mam délat?"

"Miizete psat."

"Kdyz tady nemam papir!"

Rezisér zalomi rukama. "No, co tohle je! Pro¢ tam pan Valnoha nema papir!
Panové, kdyz feknu psaci sttil, tak tam ma byt papir, ne? Pane VojtiSek, vy jste
jesté nevidel psaci sttl? Vidél? A byl na ném papir? Nebyl? No jo. Tak tam dejte
n¢jaky papir, aby se mohlo zkouset. Tak ticho, panové, zkousi se!"

Ateliérem se rozlehne tluc¢eni

kladiv, a rezisér se rozzufi: "Co to zas je? Kdyz feknu ticho, tak mé byt ticho!
Kdo to tam tluce?"



"Museji dodélat dekoraci," vysvétluje néjaky hlas.
"Tak at’ tlucou tiSeji," vybuchuje rezisér. "Tady se zkousi! Tak pozor!" Rezisér
zatleska. "Pan Molenda zaklepe na dvefe, pan Valnoha zvedne hlavu a fekne

Dale. Kde je pan Molenda?"

"Tady," ozve se z kouta, kde jiny nali¢eny rudokozZec se Ziv€ bavi s n¢jakou
slecnou, ktera sem ziejmé nepatii. "Co mam délat?"

"Tady zaklepat na dvefe, a kdyz pan Valnoha fekne Dale, tak vejdete. To je
vSechno. Tak pozor, zaklepat!"

Pan Molenda klepe na dveie. Pan Valnoha zveda hlavu a -

"Pockat," vola rezisér. "Musite jemn¢ zaklepat. Docela jemn¢ a rozpacité. Tak
jesté jednou!"

Zaklepani. Pan Valnoha zveda hlavu. "Déle!"

"Pockat," vola rezisér. "Docela lhostejné: Dale!"

"Dale!"

"Trochu hlasitéji, aby to bylo slySet za dvefmi! Dale!"

"Dale!"

"Asi takhle, prosim vas: Dale!"

"Dale!"

"To by Slo. Tak jesté jednou, panové: zaklepat -"

"Dale!"

"Vyborn¢! Tak svétla, pani!" vola rezisér ke stropu. "No tak, ptidejte! Vic svétla
na pana Valnohu! Hergot, tak rozjasejte ty reflektory! A nesvit'te mi na ten stil!

Na pana Valnohu, povidam! A to okno musi svitit! Co? Ze tam nemate reflektor?
Tak si ho tam Soupnéte, ¢lovéce, a nezdrzujte nas -"



Uplyne ptil hodiny. "No tak," pta se znechucen¢ pan Valnoha za psacim stolem,
"budeme uz tocit?"

"Hned to bude. Tak pust'te na néj uhlik! A posvit'te mi na tu sténu! - Je to
dobré?" obraci se rezisér k pokojné zadnici, kterd vy¢niva zpoza kamery.

"Fajn," pravi zadnice. "Jenom ta sté¢na vzadu ma moc svétla."

"Min svétla na zadni sténu," povykuje rezisér. "Dobie!"

"Prima," dava najevo zadnice.

"Tak, mikrous, a zkusime to," vola rezisér.

Dva muzi pfistrkuji jakousi Sibenici na koleckach, na jejimz konci se bimba
neveliky pfedmét, je to mikrofon, mirné€ se houpajici nad hlavou krajné
znudéného pana Valnohy.

"Ticho, zkousime zvuk," kii¢i rezisér. Nacez zadrnéi signal z poslouchaci
kabiny, zazni klakson, a je ticho. Ted’ sviti cervené lampicky na dvetich ateliéru,
nikdo nesmi vejit.

"Zaklepat," kaze rezisér.

Zaklepani. Pan Valnoha zved4 hlavu. "Dale!"

"Tak, jaké to bylo?" kiici rezisér.

Ze zvukové kabiny vyléza mlady muz a kréi rameny. Aha, slabé.

"Tak dejte niz mikrofon," k&ze rezisér. "A pani, prosim vas, musite trochu ptidat.
Jesté jednou! Zaklepat -"

Pan Valnoha zveda znechucené hlavu. "Déale!"
"Jaké to bylo ted’?" vola rezisér.

Muz ze zvukové kabiny kr¢i jen jednim ramenem.



"Tak mizeme jet," oddychne si rezisér. "Toci se! VSichni ven z dekorace!
Ticho!"

Pokojné zadnice u kamery nabyva napjatého vyrazu. Zadrn¢i signél, ozve se
klakson, a rozhosti se piisné ml¢eni.

Pfed pana Valnohu se vyfiti mlady muz, nastr¢i ¢ernou tabulku, na které je
napsano 27, vykiikne Dvacet sedm a placne takovou velikou, ¢erné a bile
pruhovanou klapackou, nacez strelhbité zmizi. Je slySet jen vréeni kamery.

"Zaklepat," pravi rezisér.

Pan Molenda jemné¢ a ostychavé klepe na dvete. Pan Valnoha zveda hlavu.
"Dale!"

Kamera vréi. "Stop," kiikne rezisér. "JeSté jednou! Po tom zaklepani musi byt
vtefina pauzy! A zaklepat musite trochu vahavej! Tak to sjedeme! Ticho!"

Zazni klakson, a znovu se vytiti mlady muz s tabulkou a pruhovanou klapkou.
"Zaklepat!"
Pan Valnoha zveda hlavu. "Déle!" Kamera pilné€ vréi. Pan Molenda vstupuje.

"Stop," fi¢i rezisér. "Hergot kruci sakra, kdo to tam vzadu dupal!" A v ateliéru se
rozpoutava jedna z mensich boufi.

Zatim se mizeme tiSe a nenapadné rozhlédnout. Ten nervozni pan, co porad
kfic¢i, je teda filmovy rezisér, feceny téz réza, poznate ho podle bilého plaste a
podle toho, ze smi v ateliéru koutit. V jeho blizkosti se ¢ile hemZi jeden nebo
dva mladsi lidé ve svetrech, fika se jim hilfaci ¢ili pomocni reZiséfi, jejichz
ukolem je dbat, aby byly splnény vSechny rezisérovy pokyny, aby byli na svém
misté herci a jiné potiebné rekvizity a aby sami byli po ruce, kdykoli je tfeba
néjakého hromosvodu, kdyz néco neklape. Déle je tam muz, kterému se fika
sluzba a jenz je povéien riznymi mensimi tkony, napiiklad nosit za rezisérem
zidli nebo vermut. Tento hloucek lidi se zove rezisériiv §tab, k nému jesté nalezi
tak feceny telefon, to jest osoba, ktera neustéale hlasi do telefonu: "Pan rezisér
momentalné nemiZe pfijit... ano, milostiva, ja mu to vyiidim," a takové véci,



nebot’, jak znamo, nikdy neni clovek tak Casto a tak naléhaveé volan k telefonu,
jako kdyz mé nejvic napilno.

Ta osoba, co sedi nebo stoji v riznych pozicich za kamerou a strka do ni hlavu,
je kameraman &ili operatér. Rika se mu pravem operatér, nebot’ musi mit
piinejmensim stejné zlatou ruku, jisté oko a pohotovost jako neboztik profesor
Kukula nebo Jedlicka, mimo to je stejn¢ obklopen asistenty jako velici
chirurgové. Musi byt schopen tocit v kazdé télesné pozici: leze na brise, klece,
sed¢ na vozejcku nebo vznaseje se na jefabu, prisat o¢ima ke kamete, obracen k
svétu slepou Casti téla, poktikuje, aby pan Valnoha se drobatko otocil sem a pan
Molenda ustoupil o decimetr dal, tak, fajn, a vic svétla na pana Molendu, bajecné
a dejte tam panchrom, prima, ohromné, ted’ uz to muze jet, a takto vasnivé nataci
néjakych osm set zabéri, jeden po druhém, aniz se kdy v Zivote dovédel, o¢
vlastné v tom filmu $lo. Jeho véc je natocit dokonale svételné obrazky, co je
spojuje v déjovou souvislost, to ziejmé pokladé za svétskou marnost a pouhy
klam a mam, jen obrazky jsou to pravé. Nejmohutnéji vypada kameraman, kdyz
trini se svym aparatem na vozejcku pti zaberu ptiblizovacim, tak ted’, a vozejcek
se rozjizdi, zatimco operatér miii objektivem pevné a neochvéjné jako kulometna
posadka utociciho tanku. Do SirSiho okruhu operatérova naleZi téz osvétlovaci
park. Tento park se prostird jednak kolem nahravané scény, jednak nahote na
galerii a pozustava z reflektorii riizné velikosti, t¢ém malym se fik4 divérné
pepicek nebo lilik, takovy vétsi se jmenuje maule a velikym kratkym houfnicim,
jez metaji modré obloukové svétlo, se suSe fika uhliky. Kdysi se uzivalo také
vyfazenych armadnich svétlomett, jez slySely na jméno gajda. Mimo to je tu
spotlajt (spotlight) na ostfe soustfedéné svétlo, parca €ili parabolické zrcadlo,
panchrom, coz jest takové svételné koryto nebo sufita se Zarovkami, a jiné
vymozenosti, obsluhované cetou osvétlovacli v modrych kazajkach. Kdyz na né
rezisér zavola: "Halo, potfebuju otevieny efekt," tak to bude no¢ni scéna, kdyz
vSak zavola: "Tak, ted’ rozjasat svétla jako na Floridg," bude se d&j odehravat v
zarivém svétle dennim. Ma-li se osvétlit cela scéna, musi se do ni svétlo
Splouchnout, ma-li se osvétlit jenom herec, musi se svétlem liznout.
"Splouchnéte tam vic svétla, a lizndte pana Valnohu tim lilikem! A vrazte tam
$vartnu, at’ vam to nesviti vedle! Tak co, dal jste tam toho negra?" Svartna neboli
negr je totiz stinitko. "Tamta sténa vzadu mné chyta svétlo," zakvili kameraman.
- "Tak toho maule vic nakloiite," vola rezisér. "Dobré?" - "Prima," vola operatér
a zmita sebou rozkosi. - "Tak pozor, ted’ abhérku," kii¢i rezisér a zatleska.

Abhérka cili zkouska poslusna je zkouSka na zvuk a tyka se toho pana, ktery sedi
tamhle vzadu v pojizdné zvukové kabing, ktera se také jmenuje box neboli
bouda, ten pan sluje zvukar, zvukometnik nebo zvukovy kouzelnik a ma pred
sebou desku se samymi signaly, tlacitky a packami na zesilovani, michani nebo



zeslabovani zvuku. Zvukart piedev§im ddva znameni na ticho, jakmile zahouka
jeho klakson, zavrou se vSechny dvefe do ateliéru a nad nimi se rozsviti ¢ervena
zarovka neboli stopka, i rozhosti se v ateliéru ticho, rusené leda tim, ze nékdo
pieslapne a dostane za to vynadano. Potom se kona abhérka, pfi niz zvukar ve
své kabing sleduje zvuk a ptitom krouti jednak svymi packami, jednak hlavou,
protoze mu to nezni. Je to ptilis slabé. Nebo piilis silné. Nebo dokonce, jak se
iikd, ptekrknuté. I musi se ptidat nebo ubrat, nebo néco udélat s mikrofonem,
kterému se fika mikrous ¢ili trabuko a jenz se bimba na pojizdné Sibenici nad
hlavou mluvicich herci. U Sibenice stoji zvukovi asistenti a tahaji za draty, aby
se mikrous otocil vzdycky k mluvicimu herci. Odtud, z toho trabuka, jde zvuk
nejdiiv do zvukové kabiny a odtud teprve do zvukové laboratote, kde se jesté
néjak v riznych masinach zesiluje a zachycuje selenovou bunikou a fotografuje
na zvukovy pas, krom toho se tam jesté néco déje s nitrobenzolem a jinymi
tajemnymi silami, ale to jsem uz nepochopil, ackoliv jsem opétovné s Zivym
zajmem a porozuménim fikal "aha".

Zato jsem pochopil, pro¢ se vzdycky na zacatku toceni vytiti mlady muz ve
svetru, ukaze tabulku s ¢islem, vykftikne to ¢islo a potom hlu¢né sklapne
pruhovanou drevénou klapacku. To je proto, aby se na snimku poznalo, kolikaty
je to zabér a kde se ma presné priklizit zvukovy pas k optickému, to se déla
praveé podle té klapky. Dale se tam vyskytuje dama, obycejné v overalu, kterd se
sttidave, byt’ s mirnym z4jmem, diva na scénu a do scendria, fiké se ji skriptorka
a jejim poslanim je, aby Skrtla natoceny zabér a méla zapsano, Ze pan Valnoha
m¢l pruhované kalhoty a pan Molenda mé&kky klobouk, ono by se totiz mohlo
stat, Ze by se v dalSim zabéru, ktery se bude tocit tfeba az za tyden, objevil pan
Valnoha v pumpkéch a pan Molenda v bufince, coz by jaksi porusilo plynulost
dgje.

Konec¢né herci, ktefi maji v tom filmu vystupovat, se poznaji bud’ podle kostymu
nebo podle toho, Ze maji do ruda nalicené obliceje, fialova tsta a strasné vyrazné
o€i, po vétsinu Casu, kdy se toci, stoji v hlouccich a povidaji si 0 rybolovu, o
chiipce, a viibec o vécech ze skute€ného Zivota. V jejich blizkosti 1ze
postfehnout odbornika s dfevénou skiitikou, ktery obcas ptiskoci a narovnava
panu Valnohovi knir nebo mu pfilepuje odchlipené oboci. Co se statistti tyce,
jsou jejich obliceje obycejné ponechany v ptirodnim stavu chronické
melancholie, jinak tvoii mlcenlivé hloucky trpélivé cekajici na to, az na né prijde
fada, aby se mihli pfed namalovanou ulici.

Mimo to je ateliér v plné praci naplnén jesté herci z filmu, ktery se nataci vedle,
riznymi divéaky, které patrné ptilakal napis: "Nepovolanym vstup pfisné
zakdzan," vSelikym persondlem pomocnym, ctiteli a ctitelkami a jinym lidem



obého pohlavi, ktery klopyta ptes kabely, mota se mezi dekoracemi, vrze
podlahou a klabosi, celkem takovy den, kdy se to¢i, je ndzornou ukazkou toho,
jak malo ma vétSina lidi v tomto svété na préci.

Toci-1i se pod Sirym nebem, byva pfi tom daleko méné lidi, asi proto, Ze neni ¢im
vrzat. Déje se to obycejné za sychravého podzimniho dne, na obzoru se rozpada
sttedoveéké mésto a dieveéna ceska dédina mezi hromadami sadry a lati, u
prostied tohoto rozvratu se teteli zimou hloucek hercii, rezisér se svym Stabem,
skriptorka a jesté nékolik osob, a cekaji, az elektrikafti ze svych uhlikti a maulek
vykouzli zativy letni den. Par set metr vzadu ¢eka zvukar ve své pojizdné
kabiné. "Tak, jedeme," fekne konecné rezisér, ale pak se musi pockat, az se pod
kalnou oblohou pfezene vréici avion, sledovany vycitavymi pohledy ptitomnych.
Potom se musi pockat, az nékdo zaZene kluky, kteti tamhle za plotem hraji
kopanou. Potom se musi pockat, az se trochu utisi vitr. Potom potahujici a
zmodrali herci honem shodi své zimniky a drkotaji svych pét slov. Bohuzel se to
pak musi natocit jesté jednou, protoze se pritom s rachotem zfitila ¢ast
sttedovékého mésta.

A prikukujici €lovek zastréi ruce hloubéji do kapes a melancholicky si
uvédomuje marnost a pomijivost tohoto svéta.

Jak fikam, lip se pracuje v ateliéru, a kdyZ uZ musi byt na filmu néjaka ta
ptiroda, natoci se bez hercli a donese se do ateliéru jako zadni projekce. Prosté se
to promitne odzadu na platno, a herci hraji pfed tim platnem, kolébaji se na ¢lunu
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se piibere jesté ventilator, aby tam nechybél ani pravy ptirodni vanek.
"Tak," fekne rezisér, "a ted’ to sjedeme."
JAK SE TEDY DELA FILM

Ale 1 kdyZ si odmyslime to v§echno technické, ¢eho je pfi toceni filmu tieba,
shledame po del$im okounéni a diveni, Ze se film vlastné dé€la jinak, nez jak by si
predstavoval divak v biografu. Naptiklad divak véri, Ze herci ve filmu hraji
jakysi d€j. To je ta nejveétsi filmova iluze. Ve skute¢nosti herci hraji jenom
jednotlivé zabéry, dokonce v libovolném potradku, a predepsany souvisly d¢j se z
toho udéla az nakonec, pti sestiihu. Filmovy herec neni nositelem déje, nybrz
jenom predstavitelem figury, nositelem déje je vlastné filmovy rezisér. Filmovy
herec neodiikava dialogy, nybrz jen kousky dialogu, které se teprve dodatecné
slepi dohromady. Malokdy fekne na jeden zabér vic nez jednu vétu. Nikdy se
nemuze vzit do role, nybrz jen do figury, aby ji "udrzel" v téch n¢kolika



desitkach nebo stech jednotlivych a nesouvislych ptlminutovych nebo
minutovych zabérii. Hercova hra ve filmu jsou jako kaminky, ze kterych teprve
rezisér sklada souvislou mozaiku.

"Tak, slecno, ted’ musite vzplanout a fici ,Ne, nikdy', fekne rezisér.

A slecna vzplane a vykiikne: "Ne, nikdy!"

"Stop," fekne rezisér. "Dobie! Tak ted’ si to osvétlime a sjedeme to."

Za pul hodiny to bude sjeto. "A ted’, sleCno, ml¢ky zaplacete," di rezisér.

A sle¢na mlcky zaplace.

"Stop," pravi rezisér. "Tak osvétlit a jedeme."

"Cislo sto devadesat sedm," vykiikne mladik ve svetru a placne ji pfed nosem
klapkou. Sle¢na ml¢ky zaplace a aparat zavrci.

"Stop", zvola rezisér. "Dobr¢ je to!"

A jede se dal. Bude se tfeba tocit scéna, ve které sleCna poprvé spatii toho, pro
néhoz v Cisle sto devadesat sedm ml¢ky zaplakala.

"Dnes nam to §lo," libuje si rezisér, kdyz ho vecer div nevynaSeji z ateliéru na
nositkach, vy€erpaného tnavou. "Natocili jsme dvacet zabéra!"

Téch dvacet zabérh pak na platné prebéhne stézi za deset minut, a to jeste se z
nich vétSina nékdy vystiihne a zahodi. Takova je to prace.

I vzdejtez se iluze, Ze vaSe milovana filmova hvézda néjak proZzivala ty polibky,
slzy a jihnouci pohledy, kterymi vas dojima na platné. Kdepak. To byla jen ¢isla.
Ale nechcete-li se té iluze vzdat, taky dobte, pro¢ byste se méli divat zrovna na
film kriti¢téji nez na jiné lidské konani!

V DILNACH A LABORATORICH
Jesté pofad je na dnesnim filmu mnoho technicky nedokonalého a primitivniho.

Naptiklad herecké vykony se jesté porad museji hrat tak fikajic rucné, dosud se
nenasel stroj, ktery by to zahral rychleji a uspornéji, ale to muze piijit pozdéji.



Avsak to, co je rukodiln€ zahrano a natoceno, piijde do krasnych a dokonalych
masin, str¢i se do nich nato¢eny kotou¢ filmu a pak uz se to v nich automaticky
vyvolé a kopiruje a fixuje. Pak to zase piijde do lidskych rukou k technické
kontrole, piili§ svétlé nebo pfilis tmavé kopie se piitom oznaci a str¢i do jiné
masiny, kterd je samocinné opravi. Potom se po celé délce slepi opticky a
zvukovy pas. Potom se film brousi a ja nevim co jesté. Zkratka jsou to samé
tiché a elegantni stroje ve svétlych sklenénych laboratotich, mirné¢ chemicky
pachnoucich a ¢istych jako operacni sal na klinice, tiSe se tu pohybuji lidé v
bilych plastich s nit€énymi rukavicemi na rukou a odvijeji ty lesklé, prasvitné
filmové pasy v samych jemnych manipulacich -, fikdm vam, laboratof, kde se
film zpracovava, je hotovy div techniky proti ateliéru, kde se film hraje. Co
délat, lidska prace asi na véky zistane trochu chaoticka a hlu¢na a celkem
dramaticka, spojena s vSelikym spéchem a povykem, s potem tvari a skiipénim
zubtl.

Ale z téchto dokonalych laboratofi vychazi film ve stavu jesté velmi nehotovém,
jesteé je na téch kotoucich natocen zabér za zabérem, jak se to prave bralo, paté
pres devaté, a musi se s tim nejdiiv na predvadécku neboli projekci, kde se to
poprvé promitd na platno. V tomto stavu vypada film asi takto:

Na platné se vyfiti mlady muz ve svetru, nastr¢i tabulku s ¢islem 27, vykiikne
"Dvacet sedm", placne dfevénou klapackou a zmizi. Pan Valnoha sedi u psaciho

stolu a piSe. Je slySet zaklepani. Pan Valnoha zveda hlavu. "Dale."

op," zazni hlas rezisériv. "Jesté jednou! Po tom zaklepani musi byt vtefina
"Stop," ihl 7 "Jeste jednou! Po t klep byt vt
pauzy..."

Znovu se vyfiti mlady muz s tabulkou, zafve "Dvacet sedm" a placne klapkou. U
psaciho stolu sedi pan Valnoha a piSe. Je slySet zaklepani.

"Dale."

"Stop," zaburaci hlas rezisérav. "Hergot kruci sakra, kdo to tam dupal! Ktera
krava..."

Nacez se vyftiti mlady muz s tabulkou, zaive "Sto osmdesat pét" a placne
klapkou. Promita se velika hlava slecny Myriam Nekolové.

"Ne, nikdy," pravi hlava.



"Stop!"

"Primal”

Mlady muz s tabulkou vykiikne "Sto devadesat sedm" a placne Klapkou.
Zjevi se hlava slecny Myriam Nekolové.

"Plakat," vola hlas reziséra.

Z oci sleény Myriam Nekolové se vyfine tézka slza.

"Stop, dobré!"

"Stop," kiikne skute¢ny rezisér v projekéni sini. "To ma Slajer! Znovu natocit!
Tak dal!"

A dal bézi zabér za zabérem s tabulkami, klapkami a pokiiky, nékdy nema kopie
Slajer, ale zato je Sediva nebo vyblajchovana, nékdy je tak hrozna, Ze se ji fika
mord, nékdy je na obraze vyfotografovan i mikrous nebo reflektor, a pak se to
taky musi zahodit. Nektery zabér je némy a dostane zvuk az dodatecné - tomu se
tika postsynchron. Zkratka to teprve jsou ty kaminky, ze kterych se bude
montovat film hrubym sestfihem, jemnym sestfihem a prostiihem,
postsynchronem a riznymi zptisoby navazovani, jako je stiracka, prolinacka,
zatmivacka nebo ostry nastiih. Ted’ teprve s niizkami a lepidlem v rukou se z
toho bude dé€lat souvisly a jakztakZ plynuly d¢j, a teprve kdyz to tak dalece
dostane hlavu a patu, dojde se k ponurému poznatku: "Jo, tak ted’ z toho musim
vystiihat pétadvacet minut."

A pak jesté pfijde producent a navrhuje, aby se z toho vypustilo néco dialogt, Ze
to publikum nebavi.

A pak jesté pfijde cenzura a Zada, aby byla vynechédna scéna, kde pan Molenda
Skrti sle¢nu Myriam Nekolovou.

Pak teda se to vSechno jesté jednou slepi dohromady, a
nejvetsi

filmova udalost



sezony
je konec¢né hotova.
PREMIERA

Totiz to uz tak ve filmovém svéte chodi: vzdycky se toci ten nejlepsi film
sezony, béhem toceni budi producent Alfa-Filmu vazné obavy, ze pukne pychou,
zatimco producenti Beta-Filmu a Gama-Filmu napadné zloutnou a stisnéné huéi,
ze jesté uvidime, a kdesi cosi. Zatim Alfa-Film trousi do svéta zpravy, jak
pokracuje natd€eni naseho nového velkofilmu, ktery slibuje byt vrcholnym
uspéchem sezony, a rozesila mnohoslibné snimky, interviewy a noticky do vSech
novin, ovSem jen o kinohvézdach, nebot’ producenti i financiéfi filmu z vrozené
skromnosti se vetejnosti spise vyhybaji.

Je nepsany zdkon, ze Zadny producent nevkroc¢i nohou do ateliéru, kde nataci
jiny producent, i nasloucha s pokréenim ramen povéstem o tom, jaky to bude
bajecny film a jaka je to pfiSernd hovadina. VSak jeho den se blizi. Je to slavny a
hore¢né ocekavany den filmové premiéry.

Konecné je to tu, konecné¢ se odehrava na platné to, co dalo tolik prace tolika
lidem od autora po muze s klapkou, od osvétlovace po $éfa reklamy, pan
Valnoha zveda hlavu nad psacim stolem, sleéna Myriam Nekolova vzplane a
zvoléa "Ne, nikdy", vS§echno ohromné klape -

Konecné je tu velika chvile, kdy se producent Beta-Filmu nakloni k producentu
Gama-Filmu a Septa:

"Padak, co?"

"Padak!"

Poznamky vydavatelovy

Kniha Jak se co d€la vysla poprvé koncem biezna r. 1938 v nakladatelstvi F.
Borového v Praze. Z téZe sazby bylo timto nakladatelstvim vydano jesté r. 1938
jeji druhé a tieti vydani, r. 1940 ¢tvrté a paté vydani a v r. 1941 vydani, znacené

v tirdzi jako 7.-19. tisic, v jehoZ jinak nezménény text zasdhla protektoratni
cenzura opravami na str. 204, 210 a 262. Posedmé a 2 nov¢ sazby vysla kniha az



r. 1955 ve vyboru z dila Karla ¢apka Povidky a drobné prozy (Nase vojsko,
Praha), v némz byl jeji text pretistén v Gplnosti.

Pod spole¢nym nazvem sloucil v ni autor tii své prace, z nichz podle data
nejstarsi, Jak vznika divadelni hra, napsal r. 1925, druhou, Jak se d€laji noviny, r.
1937 a koncem téhoz roku i tieti, Jak se d€la film. Prvni praci publikoval
casopisecky nejdiive v Lidovych novinach, kde v ro€. 33 (1925) vysla v Sesti
pokracovanich (15.2" 19.4" 3.5" 20.9" 8. a 22. 11.), a v Rozpravach Aventina 1,
¢. 3 (listopad 1925), s. 27-28, které ptinesly cast kapitoly Privodce po zakulisi.
Tyto casopisecké otisky, autorem znovu revidované, upravené a doplnéné
Uvodem, uvodni vétou ke kapitole Premiéra, ivodnim odstavcem k Priivodci po
zakulisi, byly spolu s kapitolou Josefa Capka o vypravé scény vydany v
samostatném kniznim vydani Jak vznikd divadelni hra a privodce po zékulisi
(Aventinum, Praha 1925). Toto znéni, az na n€¢kolik pravopisnych odchylek a
interpunk¢nich uprav, se ztotoziuje s textem prvniho a z téze sazby tisténych
dal$ich vydani knihy Jak se co d¢la.

Druha prace knihy s ndzvem Jak se délaji noviny nebyla diive zvefejnéna
¢asopisecky, jak bylo u praci Karla Capka obvyklé. Vysla hned v samostatném
kniznim vydani, bez kreseb Josefa Capka, pro odbératele Knihovny Lidovych
novin (Lidové tiskdrna, Brno 1937), jeho sazby bylo bez dalSich (kromé
technickych) zmén pouZzito 1 pro tisk v nasledujicich vydanich vSech tii praci pod
soubornym nazvem.

Zato nejmladsi z téchto causerii, Jak se déla film, vysla (kromé kapitoly Tocime)
opé&t nejdiive v 45. a 46. ro¢. Lidovych novin (25.12. 1937, 23.1" 30.1" 13.2"
20.2" 27.2. 1938), a to tésné pred samym jejim vydanim v kniznim souboru.
Casopisecky otisk nebyl proto tentokrat ani pedlohou pro prvni knizni vydani a
byl pravdépodobné uz za tisku knihy sédzen podle nekorigovaného opisu
rukopisu, jak prozrazuji ojedinéla vypusténa ¢i zménéna slova i chyby a omyly,
vyplyvajici z nepiesného ¢teni opisovace €i sazeCe. Prvni knizni znéni, v némz se
Jiz nesetkavame s t€émito chybami, zvolili jsme za vychozi text pii ptipraveé nasi
edice této 1 dvou ostatnich causerii knihy Jak se co déla.

Druhé kniha naSeho dvojsvazku, O lidech, vysla z literarni poztstalosti Karla
Capka v uspofadani vydavatele této edice. Podnétem k jejimu vydani byl autortiv
neuskutecnény zamér, naznaceny v listinném materialu vybérem vysttizkl jeho
casopiseckych ¢lankl. Tento netplny a jesté neuzavieny vybér rozsitil vydavatel
o dalsi sloupky a fejetony, tematicky piibuzné s tdmi, které Karel Capek
schrafioval a uchovaval ve zvlastni obélce s oznaenim, jez bylo pak zvoleno i za
nazev posmrtné knihy. Vysla poprvé v nakladatelstvi F. Borového r. 1940 a



tamtéz jeste toho roku ve tfech dalSich vydénich, tisténych z téze sazby, prave
tak jako posledni, paté vydani (7.-22. tisic) v r. 1941.

Toto nové vydani, zbavené nepatrnych skrtii a zamén, zptisobenych v textu
protektoratni cenzurou, bylo nové doplnéno fejetonem O Zenské otazce misto
sloupku Tajemstvi pisma, pievedeného v knihu Sloupkovy ambit. Nové
zafazeny, vznikem neurcity a tematicky sem nalezejici fejeton byl nalezen teprve
r. 1947 v autorové listinné pozustalosti a ani pii bibliografickém shledavani
Capkovy ¢asopisecké tvorby nebylo zjiiténo, Ze by byl kdy predtim publikovén.
Z opisu tohoto rukopisu pochézi jeho pozdni publikace v soukromych edicich O
fantasii €ili K jednomu c¢tendii, ozna¢enych nespravnymi roky vydéanir. 1947 a
1948.

Nasemu, Sestému vydani knihy O lidech ptfedchazelo opétné srovnani knizniho
textu ptedeslych vydani s Casopiseckymi otisky €lank, které byly i ptivodni
upravam, pokud byly provedeny na jeho vlastnich vystfiZzcich nebo na
dochovanych strojopisech né¢kolika malo ¢lankd (Ryma, Chvala vrtakd, Filmy,
Radosti Zivota, Clovék a pes, Co nezndme a Kola).

Pii ipravé zvolené piedlohy podle edi¢nich zasad Cs. akademie jsme dbali o
zachovani zvukové stranky slova. Ponechavame kvantitu a hlaskovou podobu
slov vychoziho textu, a to i v ptipadech, kde se autor pfidrZzoval soudobé
pravopisné normy (svizny, desticka, neprobadané, pokryvaci, vypinag, z lahve,
proutkaistvi, proutkat, komihd, potap&c, ¢tvrtni, nic, stinitko, holinky, stena,
Cistounci, Branik, pout aj.). Neménili jsme kolisani v kvantité slov 1éto - 1éta,
uklizecky - uklizecky, nevypocitatelny - nevypocitatelny, li¢idla - li¢idla.
Zachovavame téz hlaskovou podobu ve slove porculan. Ponechavame kolisani
casopiseckych otiskli ojedin€ly slovesny tvar piechazeji misto prechazi (str. 133)
a sestupme misto sestupujeme (str. 139), odpovidajici také 1épe smyslu véty. Pti
dvoji moznosti psani prejatych slov a sprezek se ptidrzujeme autorova zptsobu,
neménice v téchto piipadech i stfidavy zplsob jeho psani jedné a téze spiezky. Z
vécnych ditvodl ménime ziejmé nedopatieni v textu prvniho uveiejnéni nasi
predlohy, a to na str. 23 (8. . zdola) nendlezi misto nalezi. Dalsi oprava,
vyplyvajici z kontextu v knize O lidech na str. 203 (milovani misto milujici),
byla provedena editorem jiz v prvnim vydani této knihy. Také v interpunkci jsme
se pridrzovali zvolenych piedloh a doplnili ¢i upravili ji jen v piipadech
syntakticky nutnych.



